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Postaci

Fabula to nastepujace kolejno po sobie wydarzenia. Bylyby one jed-
nak czyms§ abstrakcyjnym, gdyby nie dzialajace postaci. Fabula skla-
da sie z postaci, ktore tworza wydarzenia, posuwajac zarazem calg
akcje do przodu. Nie moze tego czyni¢ narrator, ale wladnie dzialaja-
ce postaci.

POSTACI — musza by¢ konkretne, charakterystyczne, wyrdznia-
jace sie z thumu, by czytelnik zechcial sie do nich przywigzac i za-
pamietac je na dluzej, niz trwa czytanie ksigzki. OczywiScie czyn-
nikiem wyrézniajacym posta¢ moze by¢ jego nieokreslonoscé.
Wazne jednak, by wyr6znial sie czym$ godnym zapamietania. Nie
jest to latwe, ale dobrze obmys$lona posta¢ moze zaczaé zy¢ wila-
snym zyciem, a wtedy mozna juz pozostawi¢ jej pelng swobode
w dzialaniu.

Postac jest nierozerwalnie zwigzana z fabula. To ona dziala, podej-
muj decyzje, walczy, przemawia, posuwajac tym samym akcje do
przodu.

Wyrazisty, oryginalny bohater potrafi tchna¢ zycie w najbardziej ba-
nalng opowie$¢. Posta¢ nie tylko dziala, ale musi takze sie rozwijac
na skutek zdarzen, ktore jej sie przytrafiaja. Jesli nic w niej nie be-
dzie ulega¢ zmianie, jesli wciaz bedzie popeliaé te same bledy, nie
wyciggajac z nich zadnych wnioskéw (jak dzieje sie w operach my-
dlanych), doprowadzimy czytelnika do takiej irytacji, ze nie pozosta-
nie nic innego, jak tylko ja uSmiercic.



Posta¢ jest interesujaca nie tylko poprzez to, kim jest, ale dzieki
temu, co robi. Nie tyle samo dzialanie postaci budzi zainteresowanie,
co jego antycypowanie. Czytelnik musi stale zastanawiaé sie, co
postac teraz zrobi, jak zareaguje. Trzeba zatem rozpala¢ emocje czy-
telnika tak, by nieustannie przejmowat sie losami bohatera. Gdy czy-
telnik zacznie poréwnywaé opisywane wydarzenia z wlasnymi do-
Swiadczeniami, oznaczal to bedzie, ze fabula zaczela go wciggac.
Czytelnik musi czu¢ sie zwigzany z bohaterem na poziomie emocjo-
nalnym, nawet je$li chodzi o zwierze czy kosmite. Posta¢ musi posia-
dac¢ ludzka nature, by mozna bylo sie z nig identyfikowac.

Sedno sukcesu powiesci tkwi w identyfikowaniu sie czytelnika
z postaciami.

Identyfikacja dokonuje sie poprzez:

« empatie, czyli rozpoznanie w postaci czego$ wlasnego,

+ sympatie, oznaczajaca, ze podoba nam sie to, z czym mamy do
czynienia.

Protagonista musi posiada¢ przekonujace cechy charakteru, a przy
tym musi by¢ wiarygodny w tym, co robi, dzialajac zgodnie ze swo-
imi przekonaniami. Nawet antagonista powinien posiada¢ ujmujace
cechy. Seryjny morderca moze by¢ przeciez blyskotliwy, inteligentny,
oczytany, charyzmatyczny, przystojny, by tym trudniej bohaterowi
bylo sie z nim rozprawic.

Naczelng zasada fabuly jest konflikt. Podtrzymuja go dwa typy ry-
walizujacych ze sobg bohaterow: protagonista i antagonista (lub
antagonizm). Innymi slowy: protagonista to nasz bohater pozytyw-
ny, kto$, za kogo trzymamy kciuki, kto jest gtbwng sila napedows fa-
buly. Z kolei antagonista jest jego przeciwnikiem, osoba majaca
wszelkie negatywne cechy i konkretny powdd, by nie znosi¢ gloéwne-



go bohatera. W filmach jest to zwykle psychopatyczny morderca,
ktory wyjatkowo nie lubi prowadzacego Sledztwo w jego sprawie gli-
niarza. Na walce miedzy tymi dwoma postaciami opiera sie cala ak-
cja. Bez nich fabula nie miala by sensu. Przeciwnikiem protagonisty
moze by¢ rOwniez ,bezosobowa sila” (tzw. antagonizm), np. natura,
ale takze Bog, honor, spoleczenstwo, kultura, szkola itd. Niekoniecz-
nie wrogiem jest konkretna osoba, cho¢ wowczas konflikt ma bar-
dziej realny charakter, szczegolnie, gdy jest dobrze umotywowany.

Wyrdznia sie trzy typy postaci:

1. Postaci glowne (pierwszoplanowe) — protagonisci i antago-
nisci.

2. Postaci uboczne (drugoplanowe).

3. Postacie epizodyczne (trzecioplanowe).

FABULA = AKCJA + POSTACI

Bohater jest postacig, ktora laczy wszystkie ogniwa lanicucha fabular-
nego.

Bohater pozytywny reprezentuje postawe moralng autora.

Porte-parole — wzorcowa posta¢, ktéora wypowiada mysli i przeko-
nania autora.

Podstawa budowania wiarygodnych postaci jest oczywiscie osobiste
dos$wiadczenie zyciowe pisarza. Nie nalezy jednak przekopiowywac
realnych osob, konieczne sa pewne literackie poprawki, czasem
uproszczenia, a czeSciej wzbogacanie obserwowanych zjawisk. Cho-
dzi tu o tworcze znieksztalcanie, przetwarzanie, wyolbrzymianie lub
pomniejszanie pewnych faktow, obserwowanych cech charakteru czy



wygladu. Literatura nie ma by¢ kopia rzeczywisto$ci, ale jej twor-
czym przetworzeniem.

Imie dla bohatera

Waznym elementem budowania postaci jest rzecz, wydawac by sie
mogto, najprostsza — nadanie bohaterowi imienia i nazwiska. Jest to
jednak zabieg nielatwy, biorgc pod uwage to, ze nazwy wlasne maja
swoje zakresy skojarzeniowe. Trzeba zwraca¢ uwage na dobo6r imion
postaci. Kazde imie moze sie z czyms$ kojarzy¢ i mie¢ jakie§ konkret-
ne znaczenie. Dobor imienia jest elementem charakterystyki postaci.
Wiec jesli damy bohaterowi na imie Zdzichu, to nie mozna sie po
nim spodziewa¢ spektakularnych czynéw w roli kochanka. Cho¢ i na
to nie ma reguly: dobierajac bowiem imie nieadekwatne do pelnione;j
roli, mozemy osiggnac¢ interesujacy efekt humorystyczny. Gorzej, je-
§li nie jest to naszym celem. Wéwczas lepiej wybra¢ imie bardziej
»,godne” dzialan bedacych udzialem naszego bohatera.

Wskazowka techniczna: lepiej unika¢ na poczatku tekstu duzej
iloSci imion postaci bez ich charakterystyk. Wprowadza to zamet
i zniecheca do czytania. Caly thum postaci w pierwszej scenie to nie
jest dobry pomysl. Czytelnik od poczatku musi wiedzie¢, z kim ma
sie identyfikowa¢, za kogo trzymac kciuki.

Charakterystyka

Charakterystyka postaci polega na nadawaniu jej cech wizualnych
oraz biografii. Bledem jest ograniczenie sie do wyliczenia przymiot-
nikowych cech postaci. Beda to tylko puste slowa. Pisanie, ze bohater
jest przystojny znaczy niewiele. Kazdy z nas ma inny wzorzec ,,przy-



stojnosci”. Jesli jednak pokaze sie, w jaki sposob na jego wyglad re-
aguja inni, efekt bedzie znacznie bardziej wyrazisty.

Warto takze pamieta¢, ze jezeli szczegoly wygladu postaci nie sa
istotne dla przebiegu fabuly (dlugie wlosy bohatera nie odegraja zad-
nej roli), nie warto ich w ogole podawaé, zostawiajac czytelnikowi
swobode.

Znacznie wazniejsze od wygladu zewnetrznego s cechy charakteru
postaci. Cechy te powinny ulega¢ modyfikacjom pod wplywem kolej-
nych wydarzen. Bohater pokonujac kolejne przeszkody w drodze do
celu, zdobywa nowe dosSwiadczenia, ktore nie moga pozostaté bez
wplywu na jego charakter.

Bohater nie moze by¢ na koncu powiesci taki sam, jak na poczatku.
Co$ musialo ulec w nim zmianie, inaczej cala podr6z nie mialaby
sensu.

Posta¢ bohatera posiada dwa aspekty

1. Typ — bohater reprezentuje cechy typowe dla danej grupy spotecz-
nej, narodowosci, zawodu, wieku itp.

2, Charakter — indywidualne cechy bohatera, odr6zniajace go od
innych.

Dwa typy charakterystyk
1. Bezposrednia — dokonywana przez samego autora.

2. Posrednia — tworzona poprzez wypowiedzi innych postaci
i dzialania bohatera



Siedem technik tworzenia postaci

1.0pis wygladu — liczy sie jako$¢, a nie ilo$¢ szczegdtow.
2.Sady narratora — komentarz tego, co widzimy.
3.Dzialanie — pokazanie bohatera w dzialaniu.
4.Skojarzenia z réznymi sytuacjami.

5.Przedstawienie mys$li bohatera.

6.Mowa — sposOb wypowiadania sie.

7.Myéli i opinie innych na temat bohatera.

Przy tym wszystkim pamieta¢ nalezy, ze bohater powinien by¢ zmo-
tywowany, musi wiedzie¢, czego chce, do czego dazy, jaki jest jego
cel.

Elementy skladowe postaci literackiej

1.Zachowania w okres$lonych sytuacjach.

2.Motywacje, intencje, motywy.

3.Przeszlos¢ — zdarzenia z przeszlosci, ktore wplynely na jej osobo-
wo$¢, nie chodzi tu bynajmniej o szczegbélowa biografie.

4.Reputacja — opinia innych postaci na temat bohatera, moze by¢ ona
rozna od wlasnego o sobie wyobrazenia, ktére ma nasz bohater.

5.Wyglad zewnetrzny — cecha drugorzedna, chyba, ze ma ona wplyw
na zwigzki z innymi postaciami lub na przebieg fabuly. Taka cecha
wygladu, ktora budowala kolejne sceny fabuly byl dlugi nos Pinokia.

6.Stereotypy — uproszczone obrazy postaci, ktore pomagaja szybciej
je zidentyfikowaé. Stereotypowe cechy moga mie¢ wylacznie postaci
trzecioplanowe. Nigdy za$ glowny bohater, ktéry zawsze powinien
by¢ kim$ oryginalnym, niepowtarzalnym (o stereotypach czytaj da-
lejy).

7.Sie¢ powigzan — bohater ma znajomych, rodzine, pracodawcow,
wrogdéw. Zaden czlowiek nie jest samotnq wyspq — Hemingway.

8.Zwyczaje, nawyki, nalogi.



9.Uzdolnienia, zainteresowania, talenty.

10.Stabosci, kompleksy, problemy.

PowiesSci popularne budowane sa zwykle na zasadzie konfliktu: pro-
tagonista — antagonista. Ten pierwszy jest zwykle wyposazony we
wszelkie pozytywne cechy, podczas gdy drugi jest morderca, sadysta,
szalenncem, porywaczem, terrorysta itd. Walka dobra ze zlem pod
roznymi postaciami jest stalym watkiem w literaturze i filmie.
W wiekszo$ci przypadkow opiera sie na stereotypach. Mozna jednak
uzyska¢ calkiem niezle efekty, Swiadomie postugujac sie stereotypa-
mi, mieszajac je ze soba, naginajac, odwracajac ich znaczenie.

Cwiczenia

1. Charakterystyka znanej postaci z popkultury przez pryzmat sytu-
acji, w ktorych sie znajduje.

2. Prosze stworzy¢ pare opozycyjnych bohateréow, ktérych laczy kon-
flikt, np. aniol i diabel, policjant i przestepca, matka i corka, przelo-
zony i podwladny. Nastepnie prosze ulozy¢ plan fabuly.

3. Prosze znalez¢ w dowolnej powiesci fragmenty charakteryzujace
postac.

Przyklad:

Nic sztuczniejszego nad opisy miodych dziewczqt i wyszukane po-
rownania, jakie tworzy sie przy tej okazji. Usta jak wisnie, piersi —
rozyczki, o, gdybyz wystarczylo kupi¢ w sklepie troche owocow
1 kwiatéw! I gdyby usta rzeczywiscie miaty smak dojrzalej wisni,
ktéz miatby odwage sie kochaé? Kogoz skusitby karmelek — do-
stownie stodki pocatunek?*

1 Gombrowicz W., Dziewictwo [w:] Bakakaj.



Dialogi

Dialog w powies$ci, tym r6zni sie od dialogbw w mowie potocznej, ze
jest zapisany. Nie moze przy tym by¢ dokladnym zapisem jezyka mo-
wionego, ktory cechuje sie brakiem poprawnosci stylistycznej, niedo-
powiedzeniami, pauzami, ktérych nie mozna odda¢ w pelni w tekscie.

Punktem odniesienia dialogu jest zawsze narracja. Dialog jest mow3g
okreslong przez sytuacje — narracja nig nie jest.

Narracja musi respektowac reguly jezyka literackiego, musi by¢ po-
prawna. W dialogu mogga sie znalez¢ te elementy, ktore normalnie
w narracji maja wstep zabroniony (dialekty, slangi, mowa archaicz-
na) — normalnie pisarz byl zobowigzany do poslugiwania sie jezy-
kiem literackim (usankcjonowanym w §wiadomosSci zbiorowej).

Dialog, uwarunkowany przez sytuacje, musiat sie czyms$ wyro6zniac —
upodobnienie jezyka narracji do jezyka postaci traktowane bylo jako

blad.

Dla czytelnika dialog jest oznaka — sam sposéb wypowiadania sie
bohatera przynosi o nim czesto wiecej wiedzy niz bezposredni przed-
miot jego rozwazan. Dialog znaczy zawsze co$ wiecej, niz znaczy. In-
terpretowanie dialogu jako oznaki jest mozliwe dzieki zalozeniu, ze
jest on zgodny z regulami mowienia, ksztaltowany tak jak zywa
mowa poprzez nasladowanie spolecznie utrwalonych sposobow mo-
wienia. Kolokwialnos$¢ i potocznos$é dialogu jest efektem wypracowa-
nia takiej konwencji, ktéra tworzy zludzenie naturalnosci i potoczno-
Sci (a nie tylko reprodukowanie mowy). Zludzenie to ujawnia sie, gdy
pisarz wychodzi poza jezyk literacki swojej epoki, gdy siega po slang
cZy gware.



Narracyjno$¢ sprawia, ze dialog moze by¢ przytaczany lub fingowa-
ny, podany w mowie zaleznej lub pozornie zaleznej, streszczany lub
niby streszczany, omawiany (informuje o tresci wypowiedzi oryginal-
nej poprzez wyrazenia charakteryzujace te tresci). Moze by¢ na roézne
sposoby komentowany przez narratora — opisuje zachowanie i spo-
sOb mowienia bohatera.

Czym bylaby akcja, gdyby postaci nie prowadzily ze soba ozywionych
dialogow?

Dialogi sq najprzyjemniejszym elementem powiesci nie tylko do czy-
tania, ale do pisania. Staje sie tak, poniewaz rozmowy bohaterow sa
czym$ dynamicznym, co posuwa akcje do przodu. Jesli za$ dialog
okaze sie nudny i pozbawiony znaczenia, czytelnik zacznie go pomi-
ja¢ wzrokiem.

Sztuka pisania dobrych dialogow polega na stworzeniu iluzji praw-
dziwej mowy. Sprawnie skonstruowana rozmowa musi sprawiac
wrazenie pisanej z latwo$cia. Czytelnik powinien podziela¢ przyjem-
nos¢ pisarza tworzacego dialogi.

Jezyk dialogbw powinien zatem brzmie¢ naturalnie, a ton wypowie-
dzi pasowa¢ do cech bohaterow. To, jak postaci méwig, jest jednym
z elementéw ich charakterystyki.

Dialogi powiesciowe musza:

1. Posuwac akcje naprzdd — kazda wypowiedZ powoduje jakis$ skutek.

2. Dostarcza¢ informacji — podczas rozmowy bohaterowie moga
np. opowiada¢ o swojej przeszlosci, planach na przyszlo$¢, zamie-
rzeniach, uczuciach, motywacjach.

3. Uzupekiac¢ charakterystyki — slowa wypowiadane przez bohatera
pokazuja, jakim jest czlowiekiem.



Postaci literackie, podobnie jak zwykli ludzie, r6znia sie miedzy soba.
Ro6zni ich takze sposdéb moéwienia, formulowania mysli, wyrazania
uczud. Jest to zatem dobry element ich charakterystyki. Wiadomo, ze
inaczej méwi student medycyny, a inaczej gospodyni domowa, rol-
nik, czy kierowca samochodu wys$cigowego. Warto wiec wykorzystac
specyficzne zwroty, ktorymi moga sie postugiwaé rézne grupy spo-
leczne i zawodowe.

Poza tym trzeba pamietaé, ze zywa mowa jest chaotyczna. Nie spo-
sob jej przekaza¢ w piSmie w formie doslownej, trzeba dokonywac li-
terackich obrébek tak, by nie zagingl gdzie$ sens wypowiedzi. Doty-
czy to szczegOlnie slangu i gwary. Czytelnik nie moze przeciez przy
kazdym zdaniu szuka¢ znaczen pojedynczych stow w stownikach czy
Internecie. Jezyk dialogéw wystarczy jedynie stylizowaé na gwarowy,
dorzucajac do wypowiedzi bohateréw pojedyncze stowa i zwroty cha-
rakterystyczne dla danej gwary czy slangu.

Dialogi bohater6w musza by¢ zrozumiale. Nie nalezy uzywac zargo-
nu czy dialektu w pelnej formie. Wystarcza tylko wtracone zwroty.
Podobnie jest w przypadku stylizacji na jezyk historyczny. Nalezy
takze unika¢ przypisow. Powie$¢ nie jest rozprawa naukowa. Mozna
takze stworzy¢ jezyk specjalny (np. Mechaniczna pomarancza czy
Finnegans Wake). Jest to ryzykowne posuniecie, ale prowadzi¢ moze
do ciekawych, niezapomnianych efektow.

PARTIA DIALOGOWA = WYPOWIEDZ POSTACI + KONTEKST
NARRACYJNY

— czyli komentarz narratora, wpleciony miedzy bezposrednie wypo-
wiedzi bohaterow.



Dwa rodzaje kontekstéw narracyjnych

1. Lacznik narracyjny — rozpoczynajacy sie od czasownika opis
wypowiedzi bohatera typu: powiedzial, rzekl, zapytal. Wprowadza
sie go po my$lniku zaczynajac malg literg. Na koncu wypowiedzi nie
ma wowczas kropki! Kropke stawia sie wylgcznie po laczniku narra-
cyjnym oraz na samym koncu wypowiedzi, np.:

— Witam — powiedziata Karolina. — Przysztam.
— To dobrze — odpart i usmiechnat sie lekko.

2. Wtracenie narracyjne — komentarz narratora na temat sytu-
acji, w ktorej toczy sie rozmowa. Wtracenie zaczyna sie wielka litera,

np.:
— Tak, masz racje. — Dziewczyna spuscita glowe.

— A wiec zrobisz to? — Mezczyzna byt wyraznie zadowolony. —
Wiedzialem, ze tak bedzie.

3. Skrét narracyjny — nowy akapit oznaczajacy przeskok czasowy,
zmiane miejsca czy czasu akcji itp. W ten sposob dokonuje sie zmia-
ny ustawienia kamery, ktéra za chwile pokaze co$ innego.

Narracja bedzie mie¢ szybkie tempo, jesli skrocimy lgczniki narracyj-
ne, pozostawiajac wypowiedzi bohateré6w jedynie z krétkim komen-
tarzem.

Pamietaj: sila napedowa dialogu sa wyraznie zarysowane roznice
zdan bohaterow.



Komentarz narracyjny dotyczy nie tylko sposobu wypowiadania
i uzytkowania §rodkéw; moze stwierdzaé, co w danej wypowiedzi jest
wiarygodne, a co stanowi zludzenie lub majaczenie postaci (moze sie
myli¢, przekazywac falsze). ,Prawda” nie jest kategoria odnoszaca sie
do $wiata zewnetrznego — ustala stosunek wypowiedzi dialogowych
do przyjetych w narracji zalozen, wprowadza je w jej ogélny porza-
dek.

W obrebie przytoczen narrator dziala zawsze jako nadawca z ograni-
czong odpowiedzialno$cia. Wypowiedzi bohatera nie musza zatem
obcigzac konta narratora ani tym bardziej autora.

+ Bohater-rezoner — wyraza idee, ktére moga naleze¢ do narratora
lub by¢ traktowane jako ekspresja mnieman autora — konstrukcja
odczuwana jako odej$cie od norm dominujacych w danym utworze.

« Bohater jako porte-parole narratora kwestionuje zasade powiesScio-
w3, ze wypowiedzenie wystepujace w dialogu ma charakter nieobo-
wigzujacy — bohaterowie tego rodzaju czesto zblizaja sie do dyskursu
niz do odpowiednika potocznego moéwienia.

Punkt widzenia czytelnika z czasem przestaje sie identyfikowac
z punktem widzenia narratora. Stosunek narracji i dialogu ksztaltuje
sie w zalezno$ci od poetyki powiesci, obowigzujacej w danym czasie.

W powiesci trzecioosobowej — swobodne i nieograniczone przytacza-
nie dialogdéw jest nastepstwem przyjetej formy i nie wymaga odpo-
wiedniej motywacji. W powiesci pierwszoosobowej natomiast wyma-
gane s3 pewne zalozenia dodatkowe: ,konwencja doskonalej pamie-
ci” — silny czynnik motywujacy, ale nie przeciwstawia sie zalamaniu
regul mimetyzmu formalnego; bez zalozen tylko krotkie przytoczenia
w mowie zaleznej — wypowiedZ podporzadkowana mowie opowiada-
jacego. Przytaczajac szersze wypowiedzi narrator wychodzi ze swojej
konwencji w kierunku narracji w 3 osobie.



Obecnos¢ dialogu $wiadczy o tym, ze stal sie on jednym z elementow
koniecznych formy powie$ciowej, swojego rodzaju sygnalem powie-

Sciowym.

Konwencje zapisu dialogow

1. stawia¢ przed kazda kwestig my$lnik;

2. zaczyna¢ zdania wielkg litera, konczy¢ kropka, wykrzyknikiem,
znakiem zapytania lub wielokropkiem;

3. komentarze narracyjne dawa¢ po my$lniku malq litera;

4. wypowiedzi kolejnych postaci umieszczaé w odrebnych akapi-
tach.

Style wypowiedzi bohateréw

+«Jezyk ceremonialny — sklada sie z pewnych formul magicznych,
obrzedowych. Stosowany glownie w powieSciach historycznych, fan-
tasy.

+«Jezyk formalny — w sytuacjach publicznych (powie$¢ obyczajowa,
sensacyjna).

+«Jezyk konwersacyjny — plynny i poprawny, rézni sie od jezyka
zwyklych rozmow wlasnie swoja gramatyczng i stylistyczng popraw-
noscia.

+«Jezyk potoczny - literacki przeklad codziennego jezyka, ale nie
jego bezposredni zapis. Mozliwe sg bledy skladniowe, zargon.
+«Jezyk intymny — nieformalny, prywatny, zrozumiaty przez bliskie
sobie osoby, skladajacy sie z unikalnych okreslen, specyficznych, ce-
lowych bledow.

Cwiczenia

1. Prosze napisac¢ krotkie opowiadania oparte na dialogach i roznych
stylach wypowiedzi:

+ Rozmowa diabla i aniola na temat duszy czlowieka.



« Dialog kata z ofiara.
« Dyskusja sprawcow przed dokonaniem zbrodni.
+ Rozmowa ,,ziomali” podczas imprezy.

+ Akademicka dyskusja podczas zaje¢ na studiach.

2. Prosze nagra¢ na tasme, dyktafon czy inny no$nik prawdziwa roz-
mowy, by potem ja doslownie przepisa¢. Czy taki dialog, cho¢ wziety
z rzeczywistosci, bedzie naturalny? Co nalezy zmodyfikowac?

Przyklad:

Prezentacja i charakterystyka postaci za pomoca dialogow w pierw-
szych partiach powiesSci. Jest to zarazem parodia romansow z lat
20-tych XX wieku. Parodii stuzy cho¢by samo pospolite nazwisko
glownego bohatera, ktéry ma sta¢ sie kochankiem...

— Czy pan nie widzi, ze tu jest tabliczka z napisem ,Nie wychyla¢
sie”? Czy dla pana zakaz wtadz jest niczym?

Takq uwage zwroécit miodziencowi, ktéry wychylat sie przez okno,
starszy, wyblakty pan w binoklach. Dzialo sie to w pociqgu, gdzies
za Lublinem. Mlody cztowiek wycofal gtowe z okna i odwrocit sie.

— Nie wie pan, jaka teraz bedzie stacja? — zapytat.

— Jezeli ja pana zapytuje, czy znany panu jest zakaz wychylania
sie z okna pociggu bedqcego w ruchu, to nalezatoby chyba naprzoéd
odpowiedzie¢ na pytanie, a dopiero potem samemu zadawa¢ pyta-
nia — rzekl ostrzej formalistyczny jegomosé¢ o rybiej twarzy 1 szcze-
cinowatych wlosach, ze ztotq dewizkq w okolicy zotqdka. Mtodzie-
niec odpowiedzial natychmiast tatwo i lekkomysinie:

— A przepraszam.

Ta tatwosé i lekkomysinosé jeszcze bardziej zirytowaly rybiego
pana. Radca Szymczyk niezmiernie lubil pouczaé i musztrowaé lu-



dzi, ale nie znosil, jesli uwagi jego przyjmowane byty nie do$é po-
waznie. Obrzucil niechetnym wzrokiem swojq ofiare.

Byt to ciemny blondyn, lat moze dwudziestu, o budowie wyjqtkowo
zrecznej. Aczkolwiek lato miato sie ku koncowi i wieczory bywaty
chtodne miat na sobie tylko niebieskq siatkowq koszulke bez reka-
wow, szare spodnie i pantofle tenisowe na gotych nogach.

— Kto by to moégt byé? — myslal radca. — Wiezie ze sobq az dwie
rakiety, wiec moze syn jakiego obywatela z tych stron? Ba, ale rece
ma zgrubiale, o zle utrzymanych paznokciach, jak od fizycznej pra-
cy. Zresztq wiosy niezbyt wypielegnowane i glos raczej gminny.
Wiec proletariat? Nie, proletariat nie miatby takich uszu i oczu. Ale
znowu usta 1 podbrédek nieomal ludowe... 1 w ogdle jest w nim co$
podejrzanego... jakas mieszanina.

Inni pasazerowie musieli byé tego samego zdania, gdyz réwniez
przyglgdali sie spod oka miodziencowi, ktory stat plecami oparty
o Sciane. Radca Szymczyk wreszcie tak sie zaciekawil, ze postano-
wit zrezygnowac na razie z dalszej polemiki w przedmiocie nie dosé
powaznego przyjmowania wskazoéowek 1 nauk, udzielanych przez
ludzi kompetentnych. Przystgpit do ustalania personaliéw niezna-
jomego, co zresztq przyszto mu tym latwiej, ze nawet na urlopie
czut sie zawsze urzednikiem, przyzwyczajonym do wypetniania ru-
bryk w formularzach.

— Pan czym sie trudni? — zapytat.
— Trener tenisowy.

— Wiek?

— Dwadziescia.

— Dwadziescia? — Co — dwadzie$Scia? Dwadziescia lat? Prosze od-
powiada¢ wyraznie! — zniecierpliwil sie 1 zirytowat.

— Dwadziescia lat.



— A dokqd pan jedzie? — zapytal podejrzliwie radca. Coraz mniej
podobal mu sie ten osobnik. Czul zawsze pewnqg podejrzliwosé
w stosunku do 0sob, ktore zbyt pospiesznie i ulegle odpowiadajq na
pytania, dtugoletnia praktyka biurowa nauczyta go, iz zazwyczaj
takie indywidua albo majq juz co$ na sumieniu, albo zamierzajq
mie¢... Chtopak odpart:

— Jade tu niedaleko, do jednego majqtku, gdzie jestem zgodzony,
jako trener.

— A — zawolal radca — to moze pan jedzie do Polyki Ochotow-
skich? Co? Oczywiscie! Domyslitem sie od razu, gdyz panna Ocho-
towska to podobno zawolana, panie, tenisistka. Pan tam na dlugo?

—Nieeee... A zresztq nie wiem jak wypadnie. Mam wyreperowac
rakiety, odswiezyé kort i éwiczyé z tq panng, bo podobno nie ma
z kim graé.

— Ja tez tam jade — uznal za stosowne wyjawié radca i wyciq-
gnqwszy diton rzekt abstrakcyjnie:

— Szymczyk, Na co trener odpowiedzial z uktonem:

— Walczak.?

2 Gombrowicz W., Opetani.



Dlaczego warto mieé petng wersje?

Jak napisa¢ fascynujaca ksigzke z intrygujaca fabutg i
F PHAKTYEZNY KIIHS odnies¢ sukces? Rozpoczynasz wtadnie swojg przygode z
g pisarstwem? Twoja wyobraznia z pewnoscig szaleje, a Ty
PISAHSTWA marzysz o przelaniu swoich mysli i stworzeniu
SRS niesamowitego dzieta... Pytanie tylko - jak sprawié, aby
N czytelnicy nie przeczytali, a pochtoneli Twojg ksiazke, z
wypiekami na twarzy mruczac pod nosem "Genialne!"
Opowiadaliby swoim znajomym, ze nie mogli sie od niej
oderwac i z niecierpliwoécig przerzucajgc strony zupetnie
stracili poczucie czasu. Pewnie wydaje Ci sig, ze wystarczy
przeciez usigs¢ i zaczal pisaé. Jedli masz talent, to
pomysty same przyjdg do gtowy. Prosze bardzo - pisz! To,
ze w 0g0le cos$ piszesz jest pierwszym krokiem do sukcesu. Ale czy nie lepiej
zapoznac¢ sie najpierw z paroma regutami warsztatu pisarza, opracowanymi przez
praktykujgcych mistrzow piéra? Czego sie nauczysz, aby zadziwia¢ swoich
czytelnikbw? - Jak konstruowa¢ emocjonujgca fabute? - Jak prowadzi¢ wartkg
narracje? - Jak wykreowac¢ pobudzajace wyobraznie charakterystyki postaci? - Jak
tworzy¢ inteligentne dialogi? - Jak budowac sceny petne napiecia? - Jak wprawiac
czytelnika w zachwyt w sekwencjach scenicznych? Autorzy bestselleréw od lat
wykorzystujg podstawowe, niezwykle skuteczne techniki, dzigki ktorym ich ksigzki po
prostu pochtaniajg czytelnika. Umiejetne konstruowanie fabuty, struktury ksigzki,
zabiegbw jezykowych to wiecej niz potowa sukcesu. Juz teraz dotgcz do grona
pisarzy, ktérzy znajg te tricki.

Petng wersje ksigzki zaméwisz na stronie wydawnictwa Ztote Mysli

http://www.zlotemysli.pl/prod/6213/praktyczny-kurs-pis
arstwa-katarzyna-krzan.html
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